L.A. Galerie Lothar Albrecht zeigt:

Peter Bialobrzeski
,Lost Iin Transition®

5. September bis 1. November 2008

Wir laden Sie und Ihre Freunde herzlich zur Eréffnung der Ausstellung
am Freitag, dem 5. September um 19.00 Uhr ein.

Der Kunstler ist anwesend.

AnléBlich des Saisonstarts der Frankfurter Galerien ist die Ausstellung auch am
Samstag und Sonntag, dem 6. und 7. September, von 12.00 bis 18.00 Uhr gedffnet.

Von den Gegenwartigkeiten des
Nichtvorherbestimmten

Michael Glasmeier

Wir besitzen Bilder, Literaturen und explizite Theorien Uber
den Raum, der uns umgibt und bestimmt. Folgen wir diesen
Hinweisen, ist zu konstatieren, dass es dem heutigen, ins-
besondere dem urbanen zunehmend schlecht geht. Er isoliert
und macht einsam, wirkt unlesbar, zersetzend und 16st sich mit
der Geschwindigkeit der Verkehrsmittel und Medien auf, so die
Diagnose.! Mal zerdehnt sich der Raum, mal schrumpft er und
folgt in seiner standigen Bearbeitung und Neuordnung den
Gesetzen eines weltweiten Primats der Okonomie. Er préfiguriert
gleichsam eine apokalyptische Vision auf Erden, in der wir als
Simulanten unseren mickrigen Tatigkeiten nachgehen.?

Dieser Raum, der bedrohend als Megacity, postmodernisiert als
Stadt und verddet als Dorf in Erscheinung tritt, will gebandigt
sein, lebbar, historisiert und humanisiert werden, damit eine

Zukunft nicht allzu katastrophal ausfallt. Auch dazu gibt es Bilder,
Literaturen und explizite Theorien,® vor allem aber konkrete
Ideen und MaBnahmen von Urbanisten und Architekten, die
gepflegte Schneisen in die stadtische Wildnis legen und Orien-
tierung durch markante Prachtbauten inszenieren. So bleibt der
Raum stetig in Bewegung, ohne sich allerdings zu konsolidieren
wie das Paris eines Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891)
oder zu rhythmisieren wie im Film Berlin: Die Sinfonie der
GroBstadt (1927) eines Walter Ruttmann (1887-1941). Statt-
dessen beherrschen permanente und offensichtlich anarchisti-
sche Neudefinitionen seine Funktionen, Aufgaben und Bedin-
gungen. Das Alte hat sich dem Neuen bedingungslos zu flgen
und dem Zeitgeist der globalen Okonomie. Der urbane Raum
als ein »Geflecht von beweglichen Elementen«* artikuliert sich
diskontinuierlich in einer zu differenzierenden Gleichzeitigkeit
von Heterotopien,® »Nicht-Orten«® und Palimpsesten? als Uber-
lagerung von Funktionen.

Diese Haltlosigkeit des Urbanen, mit der das Wohnen selbst
marginalisiert wird, lasst jede Frage nach Asthetik politisch und
jede Planung sozial werden. Den Kinsten und Theorien wird es
auf diese Weise leicht gemacht, allein durch das bloBe Zeigen
die Wunden, Narben und Unausweichlichkeiten zu benennen,
zumal ein didtetischer Urbanismus selten in Sicht ist. So wie
die Rockbands Ende der 1960er Jahre in ihren Fernsehclips
mindestens einmal auf Mullhalden auftraten, provoziert das
Zusammentreffen des Undefinierten stetig und automatisch
einen neuen Reichtum politischer Symbole, mit denen komplexe
Wahrnehmungen zeichenhaft benannt werden. Der wabernde
Raum erzeugt seine eigenen Bilder. Egal wohin das Kamera-
auge sich wenden mag, das Resultat wird politisch sein.

Das gilt nattirlich auch fur die Fotografien von Peter Bialobrzeski,
zumal wenn sie sich mit Lost in Transition® dezidiert auf die
benannte Diffusion urbaner Rdume einlassen und in Sichtbarkeit
Uberfuhren. Doch Bialobrzeski geht noch einen entscheidenden
Schritt weiter: Seine Fotografien begnigen sich nicht mit der
einfachen Erscheinung transitorischer Raume und dem bei-
laufigen Bannen eines gleichsam transitorischen Augenblicks —
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eine Doppelung, die den Effekt des Vagen und Unwahrschein-
lichen steigert. Sie sind auch in erster Linie nicht als Spur, als
Index des Wirklichen oder als Erinnerungsbilder zu lesen.®
Alle diese Faktoren spielen zwar eine Rolle in den Aufnahmen,
weil sie der Fotografie immanent sind, jedoch erfahre ich
Bialobrzeskis Fotografien vielmehr als Behauptungen, die das
Unwahrscheinliche der Wirklichkeit erhdhen und in Richtung
Entschiedenheit weitertreiben. Sie reden nicht, sie sagen.

Bialobrzeski fotografiert das Transitorische weniger als Doku-
mentarist. Mit seiner Plattenkamera, die er zu den unmaglichsten
Orten auf diesem Planeten mitschleppt, gelingt es ihm, Rdume
des Ubergangs als grandiose in Sichtbarkeit zu Uberfiihren.
Er fotografiert urbane Wodsteneien wie in Szene gesetzte
Festarchitekturen einer Moderne, die sich selbst feiern und
reprasentieren will. Dieser Widerspruch fuhrt zu Bildern der
prézisen Ordnung und kompositorischen Dichte und damit zu
einer konzentrierten fotografischen Anteilnahme am Diffusen,
die aufgrund methodischer Unangemessenheit eine Dauer der
Betrachtung verlangt, die im kompletten Gegensatz steht zur
tatsachlichen Zeit, die wir an diesen Orten zu verbringen gewillt
sind. Diese geht gegen null; denn der Witz des Transitorischen
liegt in vorgeblicher Bedeutungslosigkeit und herrschaftsloser
Unschérfe, die weder zum Verweilen noch zur genaueren
Betrachtung einladen.

Aus kunsthistorischer Sicht hat es vor allem in der Zeitspanne
vom Manierismus bis in die Romantik immer wieder Versuche
gegeben, transitorische Rdume aufzuladen und in malerischen
und zeichnerischen Denkbildern zu verewigen. Auch hier stand
ein Modell der Wirklichkeit — ein Auferstanden aus den Ruinen
der Antike — hinter der Bildfindung der Capriccios und Veduten,
die vor allem mit Giovanni Battista Piranesi schlieBlich ins freie
Reich der Fantasie Uberwechselten.’® Diese Ruinenfaszination,
bei der die Vorbildhaftigkeit der Antike, die Leidenschaft fr
das Bizarre und der Vanitasgedanke gleichermaBen eine
Rolle spielen, fuhrte zu Bildern, die aus dem tatsachlichen
Formenreichtum des architektonisch Kaputten kinstlerische
Strategien entwickelten und zugleich als Allegorien der
Geschichte gelesen werden kénnen.'" Mit der deutschen
Romantik wird dann vor allem die verfallene gotische Kathedrale
zum symbolischen Ort eines transzendentalen Naturmodels
von Architektur.'? Parallel dazu entwickelt sich in der Kunst mit
dem Sujet des Turmbaus zu Babel eine Baustellenfaszination,
die, allerdings weniger fruchtbar, nur gelegentlich aufglomm und
erst im 19. Jahrhundert vor allem mit Adolph Menzel zu ihrem
Thema fand.'® Mit der Frihgeschichte der Fotografie sollten
diese Motive nahtlos eine Fortsetzung finden, die bis heute
andauert. War die fotografische Ruinenfaszination im 19. Jahr-
hundert vor allem arché&ologisch motiviert,' so wechselte sie
mit den beiden Weltkriegen des 20. Jahrhunderts in das Doku-
mentarische Uber, um hier Meisterwerke der Anteil nehmenden
Erfassung von Zerstérung und Gewalt hervorzubringen.®

Mit dieser auBerst verknappten Zusammenfassung méchte ich
betonen, dass alle diese bildhistorischen Elemente — das Doku-
mentarische der Vedute und der Fotografie, das Bizarre des
Capriccios, Vanitas und archdologische Bestandsaufnahme —
selbstverstandlich in den Fotografien Bialobrzeskis anwesend
sind. Sie sind der Basso continuo, der automatisch dann einsetzt,
wenn wir unseren Blick auf das Transitorische justieren, oder wie
es der Soziologe Georg Simmel in seinem Essay Uber die asthe-
tische Erfahrung der Ruine formuliert: »Die Ruine schafft die gegen-
wartige Form eines vergangenen Lebens, nicht nach seinen In-
halten oder Resten, sondern nach seiner Vergangenheit als solche.
[...] So 16sen Zweck und Zufall, Natur und Geist, Vergangenheit



und Gegenwart an diesem Punkte die Spannung ihrer Gegen-
satze, oder vielmehr, diese Spannung bewahrend, fihren sie den-
noch zu einer Einheit des &uBeren Bildes, der inneren Wirkung.
Esist, als mUsste ein Stlck des Daseins erst verfallen, um gegen
alle, von allen Windrichtungen der Gegenwart herkommenden
Stréomungen und Mé&chte so widerstandslos zu werden. «'®

Simmels Gegenwartigkeit misst sich an der Dauerhaftigkeit von
Ruinen und beschwdrt gleichzeitig jene Einheit, in der sich mit
der Sichtbarkeit die kontrapunktischen Elemente im Bild
auflosen. Doch die Wirklichkeit der letzten flunfzig Jahre zeigt
eine Gegenwart, der das Romantische und Historische fremd
geworden ist. Die Gegenwart selbst ist ruinds. Die stabilen
GréBen des Urbanen mutieren mit der Dominanz des Oko-
nomischen und eines Funktionswandels des Arbeitsbegriffs in
»Raume des Nichtvorherbestimmten«.'” Fabrikanlagen kénnen
zu Dienstleistungs- oder Kreativzentren, Slums zu Autobahn-
kreuzen, Hafen zu Containerparks, Bahnhodfe zu Shopping
Malls, Postamter zu Museen transformiert oder schlielich ganz
abgebrochen werden. Die Bedingungen der Globalisierung
schlieBen hier keinen Funktionswechsel, kein Palimpsest, keine
Destruktion aus. Das alles geschieht in einer extremen und
oft bedenkenlosen Schnelligkeit, die auch die Manifestationen
jungster Architekturen nicht ungeschoren davonkommen lasst.
Angesichts dieser pulsierenden Gegenwarten, in denen die

urbanen Konstanten permanent zur Disposition stehen, erscheint
ein Beharren auf die Erkenntniskraft von Vergangenheiten als
sentimentale Geste.

Bialobrzeski arbeitet der Schnelligkeit entgegen. Seine men-
schenleeren Fotos zeigen uns exakt jenen Zustand einer urbanen
Gegenwart zwischen Ruine und Neudefinition, zwischen Nicht-
vorherbestimmtsein und Baustelle. Das Alte ist noch da, aber
das Neue schon gedacht. Infrastruktur wird zwar ablesbar, aber
ohne ein Ziel erscheinen zu lassen. Das Fehlen von mensch-
lichen Tatigkeiten und Verkehr l&sst Brachland wie eine Bihne
sichtbar werden, auf der nicht ausgemacht ist, was gespielt
wird. Neonzeichen, Beschriftungen und Verkehrssymbole durch-
ziehen diese transitorischen Orte, ohne dass wir den Sinn
lokalisieren kdnnten. Was bleibt, sind groBe oder marginale Archi-
tekturen als Physiognomien ihrer selbst. Marc Augé definiert
»Nicht-Orte« als »zwei verschiedene, jedoch einander ergan-
zende Realitaten: Raume, die in Bezug auf bestimmte Zwecke
(Verkehr, Transit, Handel, Freizeit) konstruiert sind, und die
Beziehung, die das Individuum zu diesen Raumen unterhélt«.®
Beide Modalitaten, Zweck und Beziehung, finden sich in den
Orten, die Bialobrzeski faszinieren, an ihre Grenzen gebracht
oder ganzlich aufgehoben. Wir mussten hier von »Nicht-Nicht-
Orten« sprechen, von Orten, die geplant und doch gleichzeitig
auBer Kontrolle geraten sind.




Diese Orte der Ausléschung und parallelen Veranderung, der
exakten Gegenwart zwischen unbestimmter Vergangenheit und
unbestimmter Zukunft erlangen durch das Fehlen jeglichen
Kommentars in den Fotografien Bialobrzeskis, durch ihre tber-
deutliche Selbstlosigkeit und paradoxe Selbstreflexivitat eine
Klarheit und Pragnanz, die innen ihre Warde im Diffusen zurlick-
schenkt. Die Besonnenheit des Fotografen, seine Langsamkeit,
Sorgfalt und Prazision des Blicks transformieren sie in Denk-
raume, die offen sind fUr die schon benannten bildhistorischen
Konstanten und Ruinenerfahrungen, gleichzeitig aber eine
kompositorische Dramaturgie formulieren, mit der das Transito-
rische selbst als zutiefst zeitgendssische Asthetik sichtbar wird.
Diese glanzt bei Bialobrzeski in einer Klarsichtigkeit, die dem
Funktionslosen eigen ist, sowie durch die Art und Weise, wie die
Objekte sich auf diesen Fotografien reprasentieren und das
Dokumentarische zun&chst vergessen machen.

Aus der Prosa des haltlos Diffusen erwéachst eine Poetik der
leuchtenden Objekte, die sich bezeichnenderweise im Zwielicht
besonders detailliert umsetzt. Bialobrzeski, der das von Ansel
Adams 1941 entwickelte und inzwischen allgemein zum foto-
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grafischen Standard erhobene Zonensystem fUr die Belichtung
negiert, findet sein ideales Licht in der DAmmerung, also auch
wieder in einem transitorischen Zwischenreich. Es ist ein Mog-
lichkeitslicht fur Moglichkeitsraume, ein Licht, das sich nicht
aufdrangt, das nicht im Mittelpunkt stehen will und doch den
Dingen erlaubt, in ihrer eigenen Bedeutung zu strahlen. Vor allem
aber gibt die Dammerung den kinstlichen Lichtern die Kraft der
Selbstbehauptung und den Objekten ihre innere Wirklichkeit
zurlick. Die Dadmmerung prézisiert durch Unentschiedenheit.
Das wussten auch schon die Maler von Adam Elsheimer Uber
Jan Vermeer bis zu René Magritte, wenn es ihnen darum ging,
das Licht nicht wie Ublich unlokalisierbar ins Bild prasseln zu
lassen, sondern es selbst als Quelle zu zentrieren.'® Damit wird
die Erscheinung konkret, irdisch und menschlich. Wahrend sich
die Dinge in Tageshelle beleuchtet und ihrer eigenen Strahlungs-
kraft beraubt und im Dunkel der Nacht als vage Schatten im
Kontrast mit vordergrindigen Lichtdemonstrationen entkdrper-
licht finden, erlaubt es die Dammerung, eine Uberdeutlichkeit
zu inszenieren, in der sich das Feingliedrige der Oberflachen
und die Kraft der Leuchtkdrper aus sich selbst heraus beweisen
konnen.

Im Licht der Dammerung kann das Transitorische umso illustrer
erscheinen, sich herausschélen aus der Standortfrage und
fir den Fotografen verbindlich machen. In dieser besonderen
Atmosphare, die Peter Bialobrzeski sucht und bestétigt, ereignet
sich die Selbstgenigsamkeit des urban Diffusen als ein bestimm-
tes Sagen. Das Transitorische artikuliert sich in der ungebremsten
Wirklichkeitskraft der Dammerung. Wir sehen in diesen stillen,
konzentrierten Fotografien Verlorenheit in Ubergangsraumen, Uber-
gangszeiten, Ubergangslichtern, vertiefen uns in ihre atmosphé-
rische Dichte, feine Genauigkeit, strahlende Prasenz, absolute
Gegenwartigkeit — und wissen, dass es eine Zukunft geben wird.
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